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Figure latente

En contemplant dans son atelier les créations qui jalonnent la longue carriere de Philippe Lepeut, on dé-

couvre intuitivement un univers proche de la « nature ».

Cet égard certain pour la « nature », nous évoque de maniere sensible le rdle accordé a la mimésis dans
I’art de la Grece antique. Si par mimésis, nous entendons communément pure imitation de la nature, voire repré-
sentation, alors nous demeurons a la surface des choses. Néanmoins, I’art de la Grece antique porte en son idéal
le caractére de la raison, il cherche a saisir une ‘’illusion correcte’ attachant une attention moindre aux détails.
11 s’agit d’approcher a la fois les figures et le mode d’action créateur, engendrés par le monde naturel ; alors, un

univers artistique autosuffisant et foisonnant de vitalité se constitue.

Dans la peinture chinoise, « la résonance spirituelle » (giyun shengdong, & 48 24 3 ) ou « la vitalité »
sont, elles aussi, indissociables de la nature. C’est pourquoi les peintres chinois insistent vivement sur le fait d’ «
agir en conformité avec ’ordre cosmique originaire » (daofa ziran, #f 7% B & ). Ils cherchent dans ’esprit de la
nature les qualités concretes de 1’encre et du pinceau. De méme, qu’il est nécessaire d’observer soigneusement la
structure intime, les rythmes et caracteres de la nature, il est essentiel d’en pénétrer le mystere et 1’authenticité,
d’en apprécier la cohérence et le dynamisme vital. Ainsi se définit la pensée «agissant en conformité avec 1’ordre
cosmique originaire» de la peinture chinoise. Au cceur de la pensée du Taoisme se trouve « la nature » comprise
comme les modalités multiples d’existences et, par 1a, pouvant désigner tout aussi bien le naturel, le non-artifi-

ciel, le non-maniéré, le non-contraint ou encore le non-rigide.

« La nature » telle qu’elle est pensée dans le Taoisme renvoie également au monde ou vivent les étres hu-
mains. Ainsi, selon 'un des préceptes bouddhiques formulé par le terme « indivisible corps et terre » (shentu bu-
er, % £~ =), le corps est inséparable de la terre. Le corps se traduit et résulte du fait accompli jusqu’alors, et
la terre désigne la sphere qui environne le corps. « L’homme interagit avec le monde : le monde est le miroir sur

lequel se projette la figure de I’homme, en retour I’homme pourrait influer sur I’image reflétée dans la miroir.»



Aujourd’hui, nous exposons les ceuvres sérielles de Philippe Lepeut afin de retracer les divers parcours
empruntés par 1’artiste dans ses créations. Cela implique le sens du fait accompli « naturellement », une « spon-
tanéité » générée dans le « temps ». Chaque ceuvre est un accomplissement de soi et forme un univers individuel
a I'intérieur de la série. C’est a travers ces séries que circulent les interactions énergétiques entre les ceuvres. De

I’ensemble du champ, « le regard serein sur la nature » fait naitre spontanément la figure latente!

(Texte original de % 7% ¥ Tseng Chi Ming, traduit du mandarin)
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Aller de I’Ouest a I’Est

Aller de I’Ouest a I’Est m’aura demandé une cinquantaine d’années. L’affaire fut exécutée dans un parfait
respect de la chronologie. Parsemée d’ceuvres rigoureusement disposées, égrenées sur le fil du temps comme

autant de signes d’un progres ou d’une maturité grandissante.

Depuis, je me promets de passer 1’autre cinquantaine dans le plus parfait désordre et un anachronisme

fertile : une seule durée compacte et définie par sa seule fin dont je ne connaitrais pas la résolution.

Oubli€ le « radical » et les « Avant-gardes » (que j’ai aimées, mais dont je n’ai jamais été), jardiner le

radicant et chérir plus que tout la floraison, la fiction, le récit. Une extase, étre un artiste floral.

Partir de la mer et du vent, du souffle sur ’eau pour saluer, morituri, les papillons et les efflorescences

huileuses des nymphées.

Traverser les villes et leurs marges et y croiser les adventices, invasives et vagabondes, Ailantes et

Buddleia s’avangant sur les voies ferrées et les remontant dans un horizon toujours reculé.

Y ramasser encore et avec obstination : bois, coquilles, pierres, et des oiseaux ne garder que les chants et

les nids tombés au champs de la taille.
A I’Est de 1’Ouest, enfin y construire une cabane qui aurait les allures ambitieuses d’une hacienda en so-
lides paradoxes, en conceptions contradictoires et aussi en pierre de toutes sortes nous rappelant a 1’éternité de la

grotte.

Philippe Lepeut
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Les paradoxes créatifs de la série

Philippe Lepeut aime organiser son travail par séries. Sous un titre englobant — ici « Contemplation » —, cha-

cune de ses expositions en propose plusieurs — sept séries ici, congues entre 1991 et 2018.

La fréquence de ces choix justifie peut-étre I’hypotheése selon laquelle ce mode de conception, de création et
de présentation n’est pas seulement pour lui une option « formelle », exclusivement « esthétique », une modalité
parmi d’autres de I’agencement des ceuvres, mais qu’il correspond aux orientations essentielles de sa poétique
méme. Si la Diotima du Banquet de Platon donnait pour définition de la poiésis « tout ce qui est cause du passage
du non-étre vers 1’étre pour quoi que ce soit », on pourrait dire que chez Philippe Lepeut, le « passage du non-&tre
vers I’étre » n’est le plus souvent pas un événement unique, I’irruption d’une individualité isolée, mais 1’apparaitre

d’une pluralité, groupe ou ensemble coordonné d’éléments ou d’étapes, juxtapositions ou successions.

La notion de « série », cependant, ne se réduit pas a I’indication de la pluralité. Elle est beaucoup plus
complexe que cela, et cette complexité est sans doute la raison de ses usages artistiques, particulicrement chez
Philippe Lepeut. En un certain sens, une série est 1’instauration d’une cohérence, d’une continuité, d’une tonalité
homogene : des objets, des ceuvres différentes se trouvent assemblés, réunis sous un méme titre, dans une méme
domiciliation spatiale, en une méme séquence temporelle. Mais on ne pourrait parler de « série » si ces objets dif-
férents étaient totalement absorbés dans une nouvelle identité, fondus dans une substance uniforme résultant de
leur dissolution. Pour qu’il y ait « série », il faut que la cohérence de 1’ensemble n’élimine pas la particularité de
chacun, il faut que les singularités, dans le processus du « passage vers 1’€tre », résistent a leur absorption dans le

tout et qu’une place ou un laps soit laissé a chacun, dans lequel s’exprime aussi son irréductible individualité.

En ce sens une série est toujours caractérisée par une certaine tension, une dialectique plus ou moins
polémique, plus ou moins conciliante, entre homogénéité et singularité, entre unité et différence. Elle organise un
champ repérable mais intrinsequement instable entre la pure dispersion et 1'uniformité absolue. Elle procede par
répétitions, mais ne se contente pas de répéter a I’identique. L’une de ses modalités pourrait étre, pour emprunter

un terme musical, la variation. Elle est a I’ceuvre par exemple dans la série d’aquarelles intitulée « Images »,



dans laquelle on constate simultanément une structuration constante et des formes et couleurs changeantes. Leurs
changements ne débordent ni n’alterent le cadre dans lequel elles prennent place, mais elles le déclinent de mul-
tiples facons. Dans la série intitulée « Oculus », on trouve un méme équilibre entre la répétition d’une mise en

page circulaire et, a I’intérieur de chacune, des images différentes de nuages.

Mais Philippe Lepeut ne voit pas dans la série la seule possibilité de la variation. Il la traite surtout comme
un « milieu » permettant aux étres singuliers qui I’habitent de proliférer et de se faire connaitre. La série n’est pas
pour lui collection, mais condition d’émergence. Le regard qui la parcourt y remarque d’abord des différences
qu’il ne percevrait pas s’il rencontrait chaque objet séparément ; ici, parce que chacun est inclus dans une présen-

tation continue et relativement homogene, ce sont les écarts, les errements, les divergences qui sautent aux yeux.

Ce constat pourrait conduire a la pensée d’une effectivité différenciante, spécifiante de la série, et peut-étre
cette pensée est-elle particulierement présente dans le travail artistique de Philippe Lepeut. L’idée serait ici que
pour apparaitre, pour effectuer son « passage du non-étre vers 1’étre », chaque ceuvre doit d’abord étre déposée,
immergée dans ce « milieu » que constitue la série, a concevoir alors comme un élément commun, général et
générique, un ordre, une syntaxe préalable. Peut-étre est-ce le sens du titre que Philippe Lepeut a donné a I'une
de ses séries, titre qui associe « baptéme » — immersion, bain dans 1’élément liquide qu’offre la disposition
sérielle en tant que condition de possibilité — et « photismos » — qui en grec signifie 1’éclairage et que 1’on

pourrait traduire ici, en écho au premier mot du titre, « naissance a la lumiere », « venue au jour ».

Ainsi comprise, la série n’est pas seulement une maniere de disposer des objets et des ceuvres qui auraient
déja par eux-mémes une existence lumineuse, elle est une condition de la présentation, de la venue en présence,
elle est elle-méme poiésis. Par elle, la création artistique ébauche une syntaxe continue qui est comme le milieu
liquide d’ou naftront les singularités, un peu comme la photographie argentique se révélait depuis son bain

chimique. Le geste artistique de Philippe Lepeut rejoint ici celui, littéraire, de Francis Ponge, qui voulait instaur-
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er un « milieu » poétique dans lequel les choses, dans leur individualité sensible, puissent enfin prendre la parole.

Telle qu’elle est mise en jeu par ’artiste, la série, loin de dissoudre les singularités, est alors au contraire
la condition de leur apparaitre. Chaque individu émerge d’un ensemble, dont il a recu sa mise au jour, son
éclairage : photismos ; il doit a son immersion dans la série d’étre visible, éclairé, mis en lumiere. Il nait alors
a lui-méme en tant qu’individu : non pas numéro dans une succession neutre, impersonnelle, dans un tout seul

valable, mais nom propre, personnalité, singularité : baptéme.

Bien entendu, dans la langue que lui donne la série, chaque individualité tente aussitdt de dire autre chose
que ce que la série, dans sa fonction uniformisante, pourrait induire — et cette désobéissance, cette déviance est
tout aussi essentielle a 1’usage artistique de la série que ce qu’elle signifie en termes de donation de nom et de

langue.

On le voit bien, par exemple, dans celles que Philippe Lepeut a intitulées « Dystopie » et « M for Make » :
la série permet aussi des modes d’intervention hétérogeénes. Plutot que d’imposer autoritairement une logique
prédéterminée, elle laisse place a 1’accident, a des formes d’indifférenciation. Au moment méme ou elle
génere ’apparition de singularités, elle se plait a manifester, par jeu ou par souci de vérité, une potentialité
d’équivoque, de brouillage des pistes (entre le vrai et le faux, le volontaire et 1’involontaire, la ressemblance et
la dissemblance). En méme temps que la poiésis, la série invite la mimésis : non pas au sens de I’imitation des
apparences, mais au sens d’une répétition qui déplace, d’'une semblance qui produit 1’équivoque, d’une proximité
qui introduit de I’écart et de la distance, au sens du masque, de la lettre volée dissimulée dans I’évidence, de
I’infime différence qui fait basculer la signification de ce qui se trouve ainsi mimé, ironisé, reflété, réfléchi — et
simultanément détourné, renversé, maquillé, grimé, rendu a la fois parfaitement reconnaissable et completement
irréductible a I’identité qu’on en connait. Avec le baptéme nait alors le trouble, I’insertion d’une altérité dans la
proximité du familier. La répétition qui devrait dire le méme fait revenir un méme altéré : de trés peu parfois,
mais suffisamment pour que son identité devienne question, inquiétude. Mais cela n’est-il pas plus « vrai » que
tout phantasme d’identité absolue, de nom univoque, d’individualité autarcique ? N’est-pas aussi en cela que I’art

nous parle de nous tous et de chacun de nous, qui ne « passons vers I’étre » que dans la relation, qui ne devenons



nous-mémes que par les rencontres que nous faisons avec d’autres, nous dont I’identité est tissée de tant de fils

offerts par tant de donateurs hétérogenes ?

La série instaure un ordre. Elle ne I’instaure pas parce que 1’ordre seul serait 1égitime, mais au contraire parce
que le singulier, I’accident, le défaut, I’aberration ne sont vraiment décelables, mis en valeur, éclairés que quand
ils sont placés dans un ensemble. Peut-étre est-ce la I’origine de I’intérét que Philippe Lepeut porte aux sciences.
Car la création artistique pourrait bien inquiéter, voire déplacer un peu le fameux adage d’Aristote selon lequel
« il n’y a pas de science du particulier ; il n’y a de science que du général ». Philippe Lepeut lui répondrait en
somme : les sciences sont aussi de merveilleux et efficaces observatoires des phénomenes particuliers. Elles
suggerent que le particulier n’est insignifiant que tant que 1’on ne dispose pas, pour le voir et le comprendre, d’une
grille de lecture, d’un appareil de vision et d’intelligibilité. Une théorie scientifique est un tel appareil ; toutes
proportions gardées, la série, en art, peut étre comprise comme une esquisse, une ébauche de théorie, certes non
formulée comme telle, non conceptualisée, mais dotée cependant d’un mode d’efficacité, celui d’un « donner a
voir » et d’un « donner a comprendre » spécifiques : la série est, elle aussi, « appareil » en ce sens, a la fois cog-

nitif et sensible.

Regardons les ceuvres exposées par Philippe Lepeut avec 1’attention a laquelle elles nous invitent. Parce
qu’elles émergent du bain de la série, elles nous font signe avec la richesse et I’infinité de sens que suggere
toute naissance : leur « passage du non-&tre vers I’étre » s’effectue par une immersion qui pourrait signifier pour
chacune dissolution, et qui au contraire leur accorde un nom, leur donne la parole. Dotée d’une langue, chacune
commence a raconter aussitot des histoires de ressemblance et de dissemblance, des histoires de cohérence et

d’accident, de continuité et d’interruption, de logique et d’aberration : des histoires de vie.

Daniel Payot
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Etre holistique

Jusqu’a mon séjour a la Villa Médicis, en 1991, j’ai pratiqué la peinture. C’est dans cette pratique et cette
culture que s’enracine mon travail. Et c’est 8 Rome que j’ai compris que ce qui anime mes recherches ce sont
les relations que la peinture entretien avec 1’architecture et tout particulierement la peinture de paysage telle que
Hubert Robert I’a porté a travers le battement ruine-fabrique. Mon travail s’est alors naturellement orienté vers
I’installation (Ectoplasme, prototype, 1992 ; Contrechamp, 1998 ; Plateau, 1999, Projet(s) pour un jardin, 1997-
2000 ; Demeure, 2002 ; SolAir, 2002, Amer6, 2005) ou se mélaient des tentatives de « folie » (au sens architectu-

ral et de préoccupation paysagere (au sens botanique).

La photographie a conjointement pris beaucoup d’importance tant du point de vue documentaire que de
la question d’un « point de vue en déplacement » (image, vite, 1997-2000) mais aussi dans sa capacité a ma-
gnifier et a abstraire des détails (vivre avec, 1998-2002, Oculus, 1998 ; Dante, 2005 ; Atmosphere, 2002-2015).
Cette tension entre « nature et architecture » s’est développée dans de nombreuses expositions (contrechamp,
Galerie Cent8, Paris ; robinson & fils, La ferme du Buisson en 2002 ; Drop Zone, FRAC Alsace en 2000, Natu-
relle et domestique, La Chaufferie, Strasbourg, 2000 ; Radiotopie, galerie de 1’Onde, Villeparisis, 2005 ; dansle-

lacestlefeu, accélérateur de particules, Strasbourg, 2009).

Depuis 2004, j’ai la chance de pouvoir élargir et approfondir ces recherches dans I’espace public par
des réalisations au titre du 1% artistique ou de la commande (Amer6 (la cabane du pécheur), 2005, Jardin des
deux Rives, Strasbourg; PO66690, College Mendes France, Saint-André, 2006 ; Odonate, LEGTA, Amily,
2007 ; Entre ciel et sel, Dieuze, 2011 ; Syneson, Strasbourg, 2013). Cela m’a permis d’élargir ma conception de
« I’oeuvre d’art » a travers des médium aussi différents que la construction « de folies » (Amer6, Odonate), la
réalisation d’un livre (avec la participation des éleves, PO66690) ou encore 'utilisation du son (Syneson). Le
point commun a toutes ces réalisations étant la question de la nature prise dans son interaction avec le construit,

le déplacement, I’urbanité c’est-a-dire dans son interaction avec I’homme.
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Il s’agit d’une nature sans nostalgie explorée dans ses vues de détails comme dans ses perceptions plus
globales, une nature décriptée dans 1’ordinaire du quotidien (voir, repérer, entendre et nommer et c’est une nature
extraordinaire qui apparait, avec elle notre histoire). Ne plus étre devant une nature qui « disparait » mais traver-

sé par elle, transformé par son mouvement, devenir holistique.

Philippe Lepeut, né en 1957 a Nantes, vit et travaille en Alsace depuis 2002.
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FREAGS [H#) AR, mAEde, MECHISRE—REE, &H— k.

AL . RHE, 1957 4 FdidE, 2002 FRAEFRENIFSAE,
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Bourses

American Center Foundation, aide a la production,
2001

Pensionnaire de 1’ Académie de France a Rome,

Villa Médicis, 1991-1992

Réalisations dans 1’espace public

Entre ciel et sel,
Commande de la Ville de Dieuze (57),2011

Odonate, 1% artistique, LEGTA Le Chesnoy, Amilly,
Conseil Régional du Centre, 2008.

P0O66690, 1% artistique, College Pierre Mendes
France, Saint André (Conseil Général des Pyrénées
Orientales), 2006.
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La Grande Nymphe (Principe de corps) Version 2, 1990
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La Grande Nymphe (Principe de corps) Version 2, 1990
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Baptéme/Photismos, 1991
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Baptéme/Photismos, 1991
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Encre et huile sur Vélin d'Arches
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Baptéme/Photismos, 1991
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Baptéme/Photismos, 1991 «HkAL / B L1991 38 x 56 cm
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Images, 2017-2018 installation murale, dimensions variables

CER 201718 @R E R E A

21x 29,7 cm chaque

FFR R<F 21x 29,7 em

Aquarelles sur papier

WA



58



59




60



Dystopies, 2014-16 R I FEFRY | 2014-16 format encadré 34 x 49 cm chaque 4k R~F 47K 34 x 49 cm impressions sur papier 258 Ep A
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Dystopies, 2014-16



Dystopies. 2014-16 LR B FIRY , 2014-16 34 x 49 cm impressions sur papier L8 P A
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Dystopies, 2014-16
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Dystopies, 2014-16
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Dystopies, 2014-16 R L FFRY , 2014-16 34 x 49 cm impressions sur papier LK. P A
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M for Make, 2015-17 &M & -M for Makey , 2015-17 format encadré 65 x 93 cm chaque F ik R P47k 65x 93 cm impressions sut papier 4% F A
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M for Make,, 2015-17 (R % -M for Make» , 2015-17 60 x 88 cm impressions sut papi YR 7 B A




M for Make, 2015-17 & a -M for Mak 0 impressions sut papier & FP A




M for Make,, 2015-17 <M % -M for Make 60 x 88 cm impressions sur papier 4% ¥ A
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Papilio melanaia, 1999
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