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Olivier kaeppelin: Peut-on parler de votre travail comme étant celuid’un peintre?
Philippe Lepeut: Certainement, jJadopte ainsiun pointde vue qui place mon travail
dansunchampthéorique, unearchéologie, uncorpusd’oeuvres. Je fais une distinction
entre lapeinture etletableau, carsil’'une etl’autre serecoupent, ils ne se superposent
pas pourautant. Letableausetraduit parune apparition formelle, des éléments matériels
précis:chassis, toile, peinture, des outils, unformat... etunerelation particuliére au mur.
L'intégrité del'oeuvre, son caractere compactcrée une relation détachée parrapportau
plan. Lapeinture doitse comprendre dansunsens pluslarge, unerelation essentielle au
muretaulieu, al’espaceetal’architecture. Celapeutégalementrapprocher montravail
delasculpture, atraversla question dudéplacement du spectateur, delamultiplicité des
points de vue. Rosalyn Krauss dans un article intitulé “on frontality” parle de I'oblique, de
la position latérale, quiontbeaucoup d’'importance dans ce que je construis.

Olivier kaeppelin:Vousparliezde champthéorique, de concept?

Philippe Lepeut: Je remplaceraisle motconceptparceluide principe quitraite d’une

proposition premiere constituante. Depuis 1987, dans “baptéme/phdtismos,” puis
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‘“nymphe,” “dessiccation,” “transfert,” “nuage dépli¢ ennymphe,” et maintenant “agrégat,”
un ensemble de principes donne lieu a des développements. C'est une cohérence
conceptuelle, un point de vue intérieur. Un flux conceptuel avec des apparitions
d’oeuvres.

Olivier Kaeppelin:Vous évoguez des élémentsliéslesunsauxautres, une certaine
mobilité. Vous parlezde fluxetvous avezcitéle nuage, commenttout celas’agence-t-il?
S’agit-ilde déemonstration ?

Philippe Lepeut: Non, disons gu’untravailme sembletrouver savéritable force
lorsqu’il peutse nommer précisément. Ce n’est pas démonstratif, il y atoujours un
decalage entre les étapes conceptuelles, théoriques etce quiest véritablement enfoui
dansl'oceuvre.

Olivier Kaeppelin: Peut-on parlerdece flux?

Philippe Lepeut: Lapeinture-etatraverselledesidées-circulentd’'un principe a




'autre. C’estlaleflux principal. Entre les principes, ily ades conjonctions, rienn’estclos,
deséléments se mélent. Chaque principerelance la question dela peinture en multipliant
les angles d’attaque. Je me sens devant une impossibilité a représenter de fagon
globalisante. Chagque principe porte en luisafin etlapromesse de celui qui suivra,ﬂmais
quireste ainventer.

Olivier Kaeppelin:llyadoncungrand nombre de points de vue. C'estun paradorxe
intéressantcarsile “point” estfaitdans le sens photographique, quelque chose, au sein
del’image, ne cesse cependantde bouger.

PhilippelLepeut: ‘rond dans!’eau,” “nymphe,” sonteffectivementdes ré‘alités‘mouvam’t'es,
mais aussipermanentes. Enméme temps, comme le nuage, ce sontdes formes qu'on
peutrépertorier: cumulus, nimbus, stratus... etcesformes, pourtantnommables, sont
toujours différentes etn’épuisentjamaislasurprise.

Olivier Kaeppelin: Qu'est-ce qu’un “principe” pour vous ?

Philippe Lepeut: C’estle moment du prototype, dumodéle. Aprés je suis dans la
reconduction, le développement. L'"agrégat” le plus manifeste que j'airéalisé estla
premiére version, lenuméro zéro. C’estcelle quiestaméme le mur de I'atelier, vouee a
ladisparition, puisque je I’effaceraien partant. Pour “nymphe” ou “baptéme/phdtismos,”
ilenvademéme, le prototype esttoujours voué adisparaitre. Ensuite, ildonne naissance
aune production, mais c’estlamise en place du protocole quim’intéresse, la virtualité qu'’il
contient.

Olivier Kaeppelin: Pourquoileréepéeter?

Philippe Lepeut : Nous sommes dans un systéme ou il faut que les oeuvres se
montrent. Mais dansle protocole comme dans larépétition, ily a quelque chose qui induit
du“numeérique.” Les “nuages dépliésennymphes” sontdes nuages “numériques.” Cet
aspectduvirtuel m’intéresse, I'informatique permetd’activer et d’actualiser, atout
moment, desbanques de donnéesatraversdes protocoles. AI'lEcoledes /‘A\rts Décoratifs,
j’ai une banque de données concernant douze nuages que je peux a tout instant
actualiser.

Olivier Kaeppelin: Voustravaillez surlavirtualité, lamobilité delapensée. Toutceci
peutatoutmoment prendre forme. Y a-t-il pourtant des éléments quin’atteignent jamais

cetétat?

Philippe Lepeut: Oui, bien sar, les principes s’élaborentlentement. llyaunimportant
travail de manipulation, d'expérimentation etde notation-dessins (lavis). Je pars souvejr{;t
avec uneouplusieursidées (relevant plutdétde I'intuition) quivont confluer ou s’exclurlg%
pourfinalement prendre forme. Carinfine, il faut que 'oeuvre existe plastiquement.
Olivier Kaeppelin: Parlons desfigures de nuages, des "agrégats.”

Philippe Lepeut: ||y a, dans montravail, comme unjeu de contraires. Je suis, en fait,
partide laliquidité etle nuage serait cette forme solide du liquide. Jeu d’'inversion, de
retournementpermanent. Del’eauaunuage, dunuage al’eau, delareprésentation de
'eauasasubstance (les “rondsdansl’eau,” les”bulles”). Va-et-vient entre lachose etson
contraire, sareprésentation, sonaction. Achaque fois quel’'onseretourne, onseretrouve
décalé. Onestdansun mouvementtournant qui pose la question des flux. Dans mon
premier catalogue figurait un poéme de Coleridge, “Kubla khan,” qui débute par
'apparition du fleuve sacré Alphée. Ce fleuve traverse I'’histoire de I'art. Poussin le
représente danslapremiere versionde “Etinarcadiaego,” quisetrouve d’ailleurs a
Rome. C’'estunthéme emblématique qui anime montravaildepuis 1985 et prends des
apparitions formelles extrémement héterogenes .

Olivier Kaeppelin:Est-ce que laquestiondelaliquidité, duchangementderegne,
indépendammentd’une interprétation philosophique peut étre comprise comme une
proposition poétique ?

Philippe Lepeut: De méme que les principes que je mets en place sontmatriciels, on
pourraitparlerd’une liquidité matricielle. [lyaunsens dans|’eau, dansle déplacement
d’'un pointaunautre, une vectorialité inéluctable. Avez-vousremarqué combien Rome est
unevilled’eau, jusque dans les petites grottes des églises baroques ?

Olivier Kaeppelin: Parlonsdelaconceptiondes “agrégats” quis’estdéroulée a Rome.
Toutacommenceé parl'idée de panoramique.

Philippe Lepeut:Laqualité desnuagesm’afrappéenarrivantaRome. lIsindtisent
un cadre élargi. J'aitoutde suite st gu’ils seraientmon motifromain. Avantca, il y avait
déjaeuletravaildes “nuagesdépliésennymphes” effectué a Paris. Les nuages sontun
élémenttrésimportantdansles plafonds baroques des églises. lIssontdes eléments
architecturaux dela peinture ol l’espace vavers!’infini. Le nuage estle dernier élément

entre nous et Dieu, laderniereforme solide, sorte de marche-pied entre laterre etl’éther,




entre la physique et la métaphysique. Le nuage estun “passage,” un passage d’'un
espace physique aun espace mental. ‘
'Olivier Kaeppelin:Vousparlezdu baroque.
Philippe Lepeut: |_'histoire de lapeinture traverse mon travail comme un subs’gr'at qui
le nourrit. Les “agrégats” sontconstitués parla question des modifications du pointde K
vue. Dansmon oeuvre, I'oblique étaitdéjaen place maisil se trouve que la postgre
baroque I'aaffirmée atraversles notions de points de vue, de déplacement du spectateur,
d’ondes, d’oculus. Ainsi, le plafond de Saint-lgnace est un prototype de la peinture
baroque. Le cercle de marbre au sol permetun pointde vue surle plafo‘n'd dela Iamta;\rne
que I'on pergoit concave mais qui, en fait, est plat. On ne sait pas ou commence
j 'architecture etou s’arréte lapeinture. Sion bouge tout se défait, ce quidonne lieu aux
anamorphoses, auximages doubles. '
_ Olivier Kaeppelin: Qu'est-ce quivous intéresse dans 'oblique ?
- Philipbe Lepeut: Initialementl’oblique étaitune maniére de décoller la peinture de la
paroietd’affirmersarelationaumur. Lapeinture estliée aumur, onnetourne pas autour.
Faire sortirlapeinture du mur avec des chassis de plus en plus épais étaitune maniere
d’augmenterlaperceptiondelatranche etaussidel'arriere. Le chassisdes “nymphes”
fait20cm d’épaisseur, ilapparaitcomme une structure participantdel’'oeuvre. L’'oblique
estcetécartducorpsversl’arriere.
1 Olivier Kaeppelin: Qu'est-ce que l'arriére ? Est-ce une structure ou une machinerie
physique induisantune machinerie mentale?
Philippe Lepeut: Disonsune machinerie. “Sije nele vois pas, Dieule voit”. Celaoblige
atout penser, alafoisensemble eten moments séparés, endéplacements.
Olivier Kaeppelin: On adevantvotretravail le sentimentd’un “cosmos.” L’'eau, les
nuages, sont-ilsdes agents de liaison avec la totalite ? &
Philippe Lepeut: On estbienentendu dans un écosysteme mais r’r;es objets sont
toujours mentaux, ilsn’appartiennent pas au quotidien. Lapensée seraitcomme untrou

noir, au sens astronomique, laissant voir des évéenements, des objets comme des

témoins. Cesobjets sontainterroger pource qu’ils sont, pourretourner alapenseée, quitte
aceqgu’ilyaitundéplacementparrapportalapenséeinitiale. Cen’estpasimportant.

L’essentiel est qu’un autre flux se constitue.m




POUSSES PARLE ZEPHYR

L air frais, forme gazeuse de I'eau, s’écoule entre les feuilles des arbres a quelquesvn"]étres
du sol. L'air, I'eau, le souffle du vent et I'écoulement des eaux sont les sujets des ceuvres
de Philippe Lepeut. Elles sont parvenues a s’interposer entre la perception de l'air et de
'eau comme l'aurait fait une toile de Monet devant I'image d’'un pré en été. Mais chez lui,
ilNn’y apas veritablement de toile ni de peinture. Les objets eux-mémes sontreduits au plus
fin : la surface d’une feuille de papier, le dép6t progressif d’un mélange de colorant e't de
résine produit par dessiccation. |l est vrai que I'eau et I'air n’'ont pas d’images aussi fixes.
lls sont visibles dans la mesure ou ils sont en contact avec d’autres elements solides ou
opaques qui agissent sur eux comme des révelateurs. Certaines de ses ceuvres récentes
peuvent évoquer ses marbrures mouvantes et irisées de I'’essence dans les flaques d’eau
aux abords des stations-service apreés la pluie. D’autres, cette vision vertigineuse du ciel
saturé d’éblouissements. Ph. Lepeut se tient a la verticale entre le ciel et le sol, faisant

jouer I'eau qui va de I'un a l'autre sous forme de vapeur et de pluie.

Toute ceuvre d’art est la pour faire croire qu’elle est la premiére, la premiére goutte visible
dans un univers incandescent. Le primitivisme n’est pas seulement un retour a l'origine
mais sa re-création. Peindre les choses telles gu’un enfant les voit au sortir du ventre de
sa mere, c’est ce que voulait Cézanne (je cite de mémoire). Un siecle plus tard et aprés
toute I'histoire de I'art moderne, le pouvoir séparateur du regard de l'artiste s’étant
developpe, il peint (montre par des moyens intégrant la peinture ou issus d’elle) ce que
I'enfant voit avant méme que le monde ne lui apparaisse clairement. Peut-&tre voit-il ses
larmes sur ses pupilles ol se mélent encore les restes de I'eau maternelle qu’il vient de
N

quitter.

Au Centre de Rome, l'intérieur du Panthéon s’inscrit dans une sphére parfaite. C’est un
ceil gigantesque ouvert sur le ciel. On est d’abord étonné par les proportions du lieu.
Depuis deux-mille ans, cette pupille sans cornée ni cristallin laisse passer la pluie et le

rayon d’un soleil tournant. Les soirs d’orage, celle-la doit s’écraser avec fracas sur le sol

bombé decetresvieuxtemple, repoussantle flux des visiteurs versles bords et la sortie.
Cetceilestaussiune oreille ol serépercutentles étonnements des touristes et Ies;;s
commentaires de leurs guides. Les ouvriers quirestaurentune chapelle, quelque‘s
visiteurs blasés, fatigués de devoirleverlatéte, préférantcherchersurles cotésletableau

susceptible d’éclipser I'effet de cette grande machine.

Ph.Lepeutappellelessiennes “agrégat”. Les cercles derésine quisontfixés pardestiges
demeétalavingtoutrente centimetres de lasurface du dessinaucrayon sontcomme des
lunettes; elles servent sans doute afixerle passage desnuages que le dessin ajouté a
laphotographie ontimmobilisés. Traité etretraité, unnuage ne perdrien de sa qualité
vaporeuse;ilresteinsaisissable. Encela, ilestuneimage de ladifficulté afixerleréel.
Unnuage plus encore qu’unfruit, unanimal ou une figure humaine ne peut étre supprimé.
S’ils’évapore, ilrenaitraailleurs enrespectant scrupuleusement’affirmation de Lavoisier
(rienneseperd, toutsetransforme). Méme quandil pleut, il ne peut disparaftre. Bien au
contraire; enfondant, il s'épaissit, s’agglomeére a d’autres nuages quiviennentobscurcir
le ciel. Dans'ombre du mouvement météorologique se dessine celuide I’ceil humain
cherchantdanslevagueuneforme concrete quiperpétuellement s’approche etse perd.
L'artiste possede une conscience vague (nuageuse) qui luifait choisir de peindre (le
terme estimpropre) quelques nuages plutdt que tout autre sujet. Ilmime une approche
de son sujet avec ce léger vertige du promeneur étendu sur I'herbe d’un parc a
contemplerlesnuages dansle brouhahad’'undimanche aprés-midi. Que les nuages se
découvrentalors comme des animauxindomptés etindomptables n’est plus qu’un effet
del'ivresse produite. L’homme allongé oublie son corps ets’oublie lui-méme. llrespecte
ainsilatraditiondel’artmoderne. lIn'estplus que le nuage quipasse, I'éblouissement qui
luifait plisserlesyeux, etdevienttoutentierla sensation de ce qui passe au-dessus de

lui. p

On aimerait pouvoir se servir de certaines ceuvres pour mieux comprendre comment
fonctionne le monde . Mais ce pouvoir d’élucidation a-t-il seulement un sens? Avoir par
I'intermeédiaire d’'untableau (sans limiterce mot ala peinture) larévélation d’une

conscienceaccordée al'instantouleregardse porte surlui. L'eau, le ciel, les nuages, la




fluidité universelle, le “tout coule” d’Héraclite, I'écoulementdel'eau, lalecture du ciel,
appartiennent autantal’histoire générale qu’a I'histoire personnelle. Elle traverse la
‘phyllogenése etl'ontogenése, I'histoire del'espéceetcelle del'individu.
Les fluctuations dutemps, ou leur perception, ontune importance oomparat?I‘e ala
sexualité. Probleme bralant de 'individu, vital pourl’'espéce, celle-ciestcomme le double
intérieur d’une activité extérieure réglée surle mouvement perpétuel des saisons. _Un
nuage quipasse n’est-il pasaussilimage d’'une passante qu’il esttrop difficile d’aborder,
ou, plus généralement, le reflet de toute présence quiserépete presque a 'identigue
d’heure enheure, de jourenjourou de saison en saison. Lecoupde foudre dans c:é‘tte
métaphore météorologique, y est aussirare que nelesontles grands orages sousnos

latitudes. Seulun gantabandonné peutencore faire lelien.

Ph.Lepeutrecherche le regard souverain etcalme que 'ondevraitgarder devantune
apparition. Comment se fait-il que le moindre objet se dégage delalumiere quien plein
jour 'entoure? Sans doute existe-t-il pour luiune analogie entre I'apparition de la vie et
I'élaboration artistique. Son sujet peutaussi étre vudans I'autre sens. Non pas comme le
dépotdune réalité issue d’un monde troublé que I'art seul permet d’élucider, mais
'apparition d'un au-dela, qui, al’endroitmarqué par I'ceuvre d’art, émergeraitdansle
monde commun. Ce seraitalors lanaissance d’Aphrodite issue de ses ceuvres comme
de sous le ventre de quelque base secréte sous-marine, par un ponton dissimule dans
une caverne. Lafeuille de papier, le carré derésine, oulerectangle préalablement

dessiné surle mur comme un éclaircie constituent cette aire d’arrimage.

Toutes les conditions moins une sontréunies pour qu'apparaisse le corps féminin. Quand
j'écris ces deux derniers mots, c’est plutdétune abstraction, une plaisanterie decollégien.
“Corpsféminin” estle sobriquetd’uneréalitéretardée, puisque ce n'est pe;s lachosecelle-
méme qui est représentée mais I'imminence de son apparition. Des nuages qui se
regroupent annoncentlapluie oul’orage. Pourquoidans l'orage, letonnerre précede-t-
illa pluie de quelques minutes, jusqu’aux premieres gouttes? Unartdelamétéorologie,
ou, mieux encore, un artde I'attente gu’elle produit puisque chacun de ces mouvements

oude ses attitudes répétitives estsource de poesie. Le cielestunerealité incontournable.

Une certaine image de la volupté telle qu’elle se présente au sortir du sommeil. Aphrodite
naissante. Sortie de I'onde, nue et éclatante, comme le soleil apparait derriére un nuage,
une ligne sur la blancheur du papier, que Ph. Lepeut humecte pour gu’elle ne s’efface paz,
lui donnant ainsi une fondation liquide dans I'élément insaisissable du visible naissant.
Une légende rapporte qu’'Aphrodite serait née de I'écume qui s’est formee autour des
organes sexuels d’Ouranos jetés a la mer par Cronos. Novalis : “Que notre corps soit un

flot cultivé, cela ne fait aucun doute”

Dans les ceuvres de Ph. Lepeut ce qui est montré est ce qui est retenu, sans description
supplémentaire. Le fugace devient le permanent. Le temps est suspendu dans sa
matérialité. L’eau est la manifestation de cet état le plus proche de son absence de
substance. Ce qui est montré est la matiére retenue dans safuite. Dans le cas des ceuvres
sur papier, le support participe encore a cet écoulement. Le bois a papier flottant sur les
rivieres vers les usines; la pate liquide du bois broyé, sa dégradation, sa capacité a partir
en fumée aussi rapidement que I'eau qui s’évapore. Cet écoulement de I'eau sous sa
forme liquide ou vaporeuse estretenue par une image disparaissante fixée sur un support
que I'hnumidité de I'air dévorera petit a petit, un instant habité par la conscience matérielle

du temps qui passe.

L'eau est aussi la plus vieille métaphore du temps qui passe. Les rides les moins
provisoires de I'eau sont I'effet du choc produit par un caillou. Incursion de I'enfance
revenant sur elle-méme, de I'eau dénaturé par son rajeunissement (I'eau douce est elle
une forme adulte de I'eau de mer?). Sous toutes ses formes, le spectacle de I'eau coincide
avec un état de compléte oisiveté ou le temps est suspendu, ou, pour I'enfant en
particulier, quand il parait inépuisable. Regarder passer les nuages est un peu participer
alavanité dutemps. Cette fluidité absolue aux différences répétitives. Les météorologues
ont ce privilége de s’occuper de ce gqui est reconnu comme l'activité la plus futile. Il est
d'ailleurs étrange comme la préoccupation la plus sérieuse rejoint la plus futile. Parler du
temps,c’est parler pour ne rien dire (le temps qui passe est pourtant le sujet le plus grave).
Le théme classique de la jeune fille et la mort vaut un nuage passant devant un oculus.

Qui est la jeune fille, qui est la mort? La faux est la course des nuages dans le ciel. L'usage




qu’enfaitPh. Lepeutne faitpas!l'inventaire de ces possibilités. Il les effleure en leur
donnantune forme qui dans sa mise en ceuvre va en se refroidissant. Le jeu estde
maintenirtoutesles caractéristiques del’eautoutenlagelant. Lesrondsdansl’'eau, ces
piecesréaliséesdanslarésine (sang/eau desarbres) retiennentune chose gqu’il est
impossible de maintenir, une activité qui estcelle de I’ennui par excellence.'l:’eau
participe aune sorte de décontraction volontaire, une maniere d’'occuperletemps sahs
rien engage'-r. Observerlesnuages, setournerles poucesouregarderlesmouchesvoler.
Enjaponais, 'expression consacree est “setenirprésde lafenétre”, sous entendu: peur
contemplerle paysage etregarder passerlesnuages. Lesnuages aujourd’hui sontmoins
regardésd’en dessous qu’audessus, depuislescabinesdesavions quiavec lestrains
sontlesdernieresoccasions d’oisiveté. Cesvolumes blancs ne plaisent plus que s’ils
ressemblentades Magritte ou éventuellementades Turner. Depuislacuvette ol se
trouve Paris, le ciel est peu regardé. La blancheur changeante de |la fagcade des
immeublesestl’indicateur dutemps gu’il fait. Lapluie estune aide, elle permet de décider

s’ilfaut pour se déplacer prendre plutétle bus ou le métro.

Alors, commentfaire pouravoirunregard plustranchantetne pas selaisseremporter par
leflotde ses pensées. Leflotconstantdelapensée apeine plus contrélable que le flot
nocturne desrévesoulerythme estsouvent plus entétantque laforme. Lamusique est
eneffetplusforte quelesens quin’apparaltque detempsentemps, comme un poisson
crevantlasurface del’eau pourunerespiration facultative. Le fond percant parfois la
forme, ilestpréférable dereconnaitre que c’est cette éclaircie, ce contactavec I'air qu’il
fautprivilégier: Dansl'atelierde Rome, voyant ses photographies etsestableaux, ilm’a
semblé que nousvivions dans nosvillesdans un monde semi-aquatique, a quelques
centainesde metres sous une surface que matérialisaientles nuages. Lacoupoled’'une
eglise estlimage d’une bulle d’air, toutcomme dans lesrésines de Ph. Cepeut.

Cetteimperfection de lafluidité delaville, étaitune chance de clarté, detransparence et
delégeéreté. llsembleraitque lalégereté, une apparente légereté, aittoujours été plus
pure que laprofondeur. Pour autant que ses moyenstechniques le permettaient, ses
premierstableauxutilisaientlamatiere fluide de lapeinture al’huile diluée. Un peu plus

tard, ses “Nymphes” sontissues dumelange d’eau et de colorants picturaux quien se

-

déposantproduisentdes formes aléatoires. Une sédimentation de sesflux, dece qu’elle
acontenuetmeélé, estensuite montrée par l'artiste comme pouren dégager une regle.
Toute sonceuvre, associel’aléatoire de certains phénoménes physiques ou optiques ét
larecherched’'unordreinhérentauxapparences, comme s'il se doutait que la profondeur

étaitune caractéristique de latransparence.

Auterme de ces quelques pages, je constate que chaque idée, chaque ligne, parait
s'étalerdes qu’elle estexprimée comme le contenud’un verre d’'eaurépandusurune
table. Celacoule. D’abord hors de moi, puisdesbordsversle sol, etdisparait. Une heure
apresavoirécritlamoindreligne, jenen’enretrouve plus que quelquestraces, maisj'ai
oublie ce quejevoulaisdire. llestvraique l'ordinateur surlequeljécrisy est peut-étre
pour quelque chose: sameémoire supplée acelle du préfacier. Deuxtouches enfoncées
formergt unmot. Le motestsurl’écranoul’on ne voit plus ma main que dansles coquilles,
en particulier certainesinversions dyslexiques dontle styloestincapable. Ellesfontécho
aces cercles derésines qui déforment le cours des nuages immobiles jusqu’a les
retourner. Ce sontles pointsolile mouvement oscillatoire s’arréte, suspendu un instant,
puisrepartdans|'autre sens. llestvraiqu’iln’y a pas de ventdans ces ceuvres, ou plutot
si:leregard. Lapenseée quiparaitsuivre naturellementle cours del’eau peuts’insinuer
partout. Elle n’ouvre aucune porte mais glisse dansla moindre ouverture ettraverse
silencieusementdes domaines quelapensée corporelle laissaitopaques. Est-ce l’étendue
dusujet, ouplutdt, lalegereté quiconfine alafluidité de I'objet quisertausside support?
Ceslignesnaviguentsurl’'eaude sonoceuvre. Elles dessinentune des premiéres cartes
d'une ceuvre quiestelle-méme une carte accompagnée de sesinstruments de lecture.
Leurfonction seraitalors de savoirce quidansunnuage etdans le ciel, est susceptible
de seretourner, quel estl’endroitdécisif ol tous les mouvements, toute la vision se
suspendent pour passerdel’autre coté, entrerlaoutle ciel, ’eau, ne sontgu’'unimmense
rideau, un peuthéatraldansles plisduquelle spectateur attentif découvre, avantqu’ilne
seléve, unmondeplus étrange, plus mystérieux que celuide la piéce quidans quelques

minutes auradissipétoutle charme de cette premiére et silencieuse représentation.

Fabrice Hergott
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